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SAMEDI 11THOO ET 15H00 — SPECTACLE EN FAMILLE
DIMANCHE 11HOO0 SPECTACLE EN FAMILLE

I’Affaire Moussorgski

Compagpnie A Toute Vapeur

Orchestre Les 5000 doigts du Docteur K
Alain Pierre, direction musicale

Florence Joubert, direction d‘acteur

Samedi 21

septembre

18H00 CONCERT VOCAL

Musique sacrée
de la Chapelle impériale
Cheeur d’Etat de la Chapelle de Saint-Pétersbourg

Vladislav Chernushenko, direction

CEuvres d'Alexandre Arkhangelski, Dmitri Bortnianski,
César Cui, Ivan le Terrible, Serge Rachmaninoff,
Pavel Tchesnokov...

20H30 OPERA EN CONCERT

Jolanta

Musique de Piotr llitch Tchaikovski
Liviet de Modest Tchaikovski
Orchestre et Choeur du Mariinsky

Valery Gergiev, direction

Cl¢ d'écoute & 19h45

Dimanche 22

septembre

15H00 CONCERT EN FAMILLE - SERIE OPUS

Tableaux d’'une exposition
Florian Noack, piano

Modest Moussorgski Tableaux d'une exposition

15H00 MUSIQUE DE CHAMBRE

Salon Belaiev
Musiciens de I'Orchestre de Paris

CEuvres d’Alexandre Borodine, Anatoli Liadoy,
Nikolai Sokolov, Alexandre Glazounoy,
Maximilian D'Osten-Sacken, Felix Blumenfeld,
Nikolai Rimski-Korsakov, Alexandre Kopilov,
Nikolai Artsibushev

16H30 OPERA EN CONCERT

Parsifal
Musique et livret de Richard Wagner

Orchestre et Choeur du Mariinsky

Valery Gergiev, direction

Clé d’écoute & 15h45

MARDI 24 SEPTEMBRE A 15H

« ’abc de 'opéra romantique 1
(1800-1850) »

MARDI 158 OCTOBRE A 15H

« 'abc de 'opéra romantique 11

(1850-1900) »

par Emmanuel Reibel, conférencier, professeur de
musicologie, membre de |'IUF.

Vous avez la possibilit¢ de consulter les programmes de salle en ligne,
5 jours avant chaque concert, & I'adresse suivante : www.philharmoniedeparis.fr



Saint-Pétersbourg

Sil’histoire musicale de |'Europe occidentale est bien connue, la Russie souffre a ce sujet
d’un relatif manque de représentation, dont témoigne notamment le raccourci fréquent
concernant Glinka, présenté comme « le pére de la “musique russe” » — alors méme que
la musique religieuse, en particulier (on entendra le Cheeur d’Etat de la Chapelle de
Saint-Pétersbourg), s'‘appuie sur une histoire riche de plusieurs siécles. Cette image d'une
« musique russe » qui apparaitrait au début du xix® siécle s'explique aussi par des spécifi-
cités a la fois géographiques et politiques : Saint-Pétersbourg (qui participa grandement
au développement artistique en Russie) ne fut fondée qu’en 1703, la construction de cette
nouvelle capitale fut contemporaine de celle de la littérature russe — dans le sens occi-
dental du terme—, et c’est & Saint-Pétersbourg (et non & Moscou) que fut créé en 1862
le premier conservatoire du pays par plusieurs musiciens de la Société musicale russe,
conservatoire dans lequel Rimski-Korsakov (membre du Groupe des Cing avec Borodine,
Balakirev, Cui et Moussorgski) joua un réle de tout premier plan.

L'une des ceuvres incontournables de Moussorgski, les Tableaux d‘une exposition, frouve
lors de ce week-end deux échos : I'un, dans la série des concerts Opus, aborde la partition
sous un angle pédagogique, mélant piano, narration et documentaire ; I'autre prend le
parti de la réécriture et de la transposition (pour quartet de jazz, comédien et images
animées) pour un spectacle en famille.

Autres figures de la vie musicale de Saint-Pétersbourg : Belaiev (éditeur, musicien ama-
teur et mécéne qui fut un soutien inestimable pour les musiciens & la fin du xix® siécle
— |'Orchestre de Paris rend hommage & ses « vendredis du quatuor »), ou encore le théatre
Mariinsky, construit en 1860 et qui abritait un ballet et un orchestre. Valery Gergiev en
conduit les troupes actuelles dans lolanta de Tchaikovski, créé en 1892 dans les murs
de cette institution, et dans Parsifal de Wagner, qui avait a |'époque de sa premiére, &
Bayreuth en 1882, déja attiré |'attention d'une partie de l'intelligentsia musicale russe,
tels Glazounov et Belaiev.






Musique sacrée de la Chapelle impériale

Ivan IV le Terrible (1530-1584

Sticheron - pour la féte de I'icéne de la Mére de Dieu de Vladimir

Hymnes de |'ancienne Russie
Mon ame, bénis |’Eternel (Psaume 103)
Axion estin — hymne marial

Trisagion - invocation

Anonyme

La Passion russe - pris d'un manuscrit du moine Christophore
de I'année 1604

Gueorgui Sviridov (1915-1998)

Trois Stichera pour chceur d’hommes (monastique)

« Chant du matin »
«Hymne »

«Seigneur, je T'appelle »

Stepan Degtiarev (1766-1813)

«Ce jour, chaque créature se réjouit» — extrait du Concert

pour la louange pascale



Maxim Berezovski (17451777

« Ne me rejette pas au temps de la vieillesse » (Psaume 71) -

extrait du Concert spirituel pour choeur

Alexandre Kosolapov (« siacle|

Fortifie, 6 Dieu

ENTRACTE

Dmitri Bortnianski (1751-1825)

«Que le Roi se réjouisse de Ta force, 6 Seigneur» (Psaume 21) -

extrait du Concert pour choeur n° 3

Alexander Arkhangelski (1846-1924)

Seigneur, entends ma voix (Psaume 102)

Gueorgui Sviridov

« Saint Amour » - extrait de la musique de scéne du drame

d’Alexis Tolstoi Le Tsar Fiodor Ivanovitch

Serge Rachmaninoff 1873-1943)
« Nunc dimittis » — extrait des Vépres op. 37 (n° 5)



Pavel Tchesnokov (1877.1944)

Que ma priére s'éléve vers Toi (Psaume 141)

Alexander Arkhangelski (1846-1924)
Credo

César Cui (1835-1918)
Magnificat op. 98

Zoran Mulié (né en 1957)

« Nunc dimittis » — extrait de la Liturgie divine de saint Jean Chrysostome

Pavel Tchesnokov

Dieu est avec nous !

Choeur d’Etat de la Chapelle de Saint-Pétersbourg

Vladislav Tchernouchenko, direction

LIVRET PAGE 21

FIN DU CONCERT VERS 19H30.



500 ans de musjque sacrée
russe en une soirée

Pour ce voyage, laissez-vous guider par I'un des plus anciens choeurs au monde, qui vous
donnera & découvrir un demi-millénaire de musique sacrée russe remontant au xvi® siécle.

La christianisation de la Russie débute réellement & Byzance en 988. Par conséquent,
la liturgie byzantine est adoptée dans sa forme comme dans son contenu, dans une tra-
duction en slavon d'église ou en langue vieux-russe. Les éléments musicaux de base, tels
que les huit tons ou modes d’église, sont également adoptés et deviennent essentiels pour
le chant russe au cours des siécles suivants. Autre fait décisif, I'exclusion des instruments
des services d'église orthodoxe, encore en vigueur aujourd’hui & quelques exceptions.
Soigneusement choisie au sein de cette abondante littérature pour cheeur a cappellq,
notre sélection de ce soir sera donc la maniére la plus convaincante de raconter la riche

histoire de la musique sacrée orthodoxe russe.
Le xvi° siécle et le tsar-compositeur Ivan le Terrible

Nous ne rendons certainement pas justice & |'époque du tsar Ivan IV, dont le surnom serait
plus judicieusement traduit par « sévére » ou «impressionnant» que par «terrible », et dont
le régne est injustement stigmatisé par les générations suivantes comme éminemment
sanglant et meurtrier. En dépit de tout, la Russie acquiert en fait un degré remarquable de
prospérité culturelle autour du milieu du xvi® siécle, si on la compare avec d‘autres pays
qui luttent & cette époque pour trouver leur structure interne de fonctionnement et leur
stabilité (I’Angleterre, pour ne citer qu’elle!). Rappelons la construction de monuments
tels que la célébre cathédrale Saint-Basile, I'arrivée de I'imprimerie, apportant un certain
niveau de débat public, ou la modernisation radicale de la peinture d'icénes. Tout ceci
ne se serait pas produit sans un engagement fort et personnel du tsar. La méme chose
peut étre dite de la musique, & laquelle il se dévoue avec ferveur depuis I'enfance - en
tant que mélomane passionné, chanteur et compositeur. Ceci explique le déplacement du
centre musical en matiére de musique sacrée de |'ancienne ville de Novgorod & Moscou
et le role prépondérant pris par le chceur d'église du tsar. Cette méme Chantrerie du Tsar
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(gosudarevy pevichie dyaki) se trouve accessoirement étre I'ancétre direct du Choeur d’Etat
de la Chapelle de Saint-Pétersbourg.

Le concert de ce soir s'ouvrira par un extrait du deuxiéme sticheron d’lvan, & la gloire d'une
des plus précieuses reliques de I'Eglise orthodoxe russe: I'lcéne de la Sainte-Vierge de
Vladimir. Cette icne accomplit|'un de ses plus grands miracles en juin 1395, lorsqu’elle est
apportée & Moscou: le féroce Tamerlan et sa Horde d’or cessent subitement leur si¢ge qui
menacait la ville et sonnent la retraite. Depuis, ce jour est considéré comme un jalon dans
la formation de la Russie avec Moscou pour capitale et |'un des principaux jours fériés du
pays. Ivan IV aurait trés certainement reconnu la signification hautement symbolique de
cet événement pour sa politique d'unification nationale.

Typique de cette époque, le choeur d’hommes chante & |'unisson et la mélopée s'écoule
avec majesté, bien que d'une maniére en apparence assez introvertie. De temps en temps,
une syllabe est mise en valeur en étant vocalisée sur plusieurs notes. De tels mélismes,
ainsi que les nombreuses syncopes, sont typiques du style put (putevoy raspyev), lequel
émerge au xvI° siécle et se démarque clairement du style qui le précéde, plus ancré dans

la tradition grecque.

Le sticheron est un cantique chanté lors des matines et des vépres dans |'Eglise d’Orient de
rite byzantin. Les premiers versets sont habituellement tirés des psaumes puis embellis de

maniére poétique. La section finale est une louange & un saint ou un événement particulier.
Le xvire siécle et les formes typiques de chant orthodoxe russe

Trois courts cantiques anonymes de facture simple en vieux-russe, basés sur les psaumes et
la liturgie orthodoxe, offrent un bon exemple des formes et styles en usage dans la musique
sacrée russe de cette époque.

Ils seront suivis d'un large extrait de la Passion du Christ, écrit par le moine Christophorus.
C'est dans la province de Vologda, environ 600 km au nord de Moscou, que se trouve
I'irréductible monastére de Kirillo-Belozersky ou Christophorus, élevé dans I'érudition du
monastére Chudov de Moscou et mort autour de 1612, écrit ses chants et ses traités de

musique. On lui attribue un recueil de chant d’une valeur inestimable et contenant une
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véritable rareté pour I'époque — une section théorique sur la notation musicale. Celle-ci
oppose entre autres les neumes du style stolp — chant strictement syllabique prédominant
méme aujourd’hui — au style mélismatique put, alors noté d’une maniére totalement différente.

Le fragment de la Passion de Christophorus que vous entendrez provient d'un manuscrit de
1604 (& la toute fin du régne du tsar Boris Godounov). Il reprend les articulations typiques
de la liturgie orthodoxe : lecture de I'Evangile récité par le chantre ; troparion (habituelle-
ment, chant d’un verset se référant au théme liturgique du jour); theotokion (en russe:
bogorodichtchen), forme de troparion & la gloire de la Mére de Dieu; antiphon (chant
responsorial chanté en alternance par le chantre et le choeur ou I'assemblée).

Un conservateur et réformateur du xx¢ siécle : Gueorgui Sviridov

Gueorgui Sviridov compte parmi les compositeurs les plus aimés, sinon révérés de la génération
qui suit celle de Chostakovitch, Prokofiev et Khatchatourian. Il est profondément influencé au
cours de sa jeunesse par son professeur au Conservatoire de Leningrad, Dmitri Chostakovitch,
ainsi que par des compositeurs fels que Paul Hindemith. A partir des années 1950, son style
personnel émerge, éminemment russe et orienté vers la tradition. Ceci lui vaut une grande
popularité dans sa patrie, tandis que I'Occident choisit de |'ignorer en grande partie ou de
lui reprocher son cété kitsch ou nationaliste. Sviridov témoigne pourtant trés t6t d'un esprit
frondeur en mettant en musique des poémes de Pasternak, Essenine ou Sologoub — poétes
dont I'ceuvre ne pouvait étre diffusée que trés difficilement durant I'essentiel de la période
soviétique. D'un autre cété, son cycle Mélodies de Koursk de 1964 (ville ou il nait et gran-
dit) inaugure un nouveau mouvement dans la musique, la «nouvelle vague folkloriste »
qui frouve parmi ses adeptes des compositeurs aussi remarqués que Rodion Chtchedrine,
Serguei Slonimski ou Valeri Gavriline. Et, dernier élément et non des moindres, on doit
& Sviridov d'avoir fait avancer les principes de Moussorgski en les enrichissant des acquis
du xx® siécle. Sa musique est truffée d'anciens airs populaires et de chants rituels, de chants
d'église comme ceux originellement écrits en neumes, mais aussi de chants contemporains
des masses urbaines, que ce soit sous la forme d’une imitation proche ou, au contraire,
& travers de nouvelles combinaisons inventives ou des adaptations joyeusement libres.

Les Trois Stichera pour choeur d’hommes (monastique) sont tirés d'une ceuvre finalement

inachevée, Chants religieux et priéres (pyesnopeniya i molitvy), contenu et concept avec
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lesquels Sviridov se sera battu jusqu’a sa mort, souvent en étroite collaboration avec
Vladislav Tchernouchenko. La piéce est créée dans une forme provisoire par le Choeur de
la Chapelle de Saint-Pétersbourg en 1995. Dans les faits, ce cycle libre entend rassembler
les compositions religieuses de Sviridov écrites au cours des années et qui présentent le chant
russe orthodoxe dans toute sa richesse de formes et de couleurs. Dans les exemples donnés
ce soir, on percevra de facon directe & quel point la musique sacrée russe s’enracine dans
les traditions séculaires.

Le texte de « Chant du matin » est tiré de la premiére heure du Livre des Heures. Ce grand
livre de prieres est placé dans le kliros — partie de I'église orthodoxe ou le chceur se tient
durant les services. Le troparion du pharisien et du publicain est un cantique en forme de
kontakion (en russe: kondak) tiré littéralement du triodion, livre de priére utilisé pendant
le Caréme, alors que les paroles du troisiéeme chant de ce groupe ont été choisies par
Sviridov dans le Psaume 141.

Plus tard, vous entendrez une autre composition de Sviridov qui présente le compositeur sous
un jour totalement différent. Saint Amour, piéce chérie de tous les choeurs russes, fait partie
de la musique de scéne d'une production d'Alexis Tolstoi de la piéce historique Le Tsar Fiodor
Ivanovitch (1868). Cette fois, Sviridov donne & ce texte anonyme du xve® siécle |'éclairage de
sa technique musicale du x¢. D'une maniére inattendue et tout sauf minimaliste, le compositeur
crée un climat singuliérement changeant et méditatif qui évoque 'esprit religieux de ces temps
révolus et rend hommage au fils et successeur d’lvan le Terrible, le tsar Fiodor, considéré peu
aprés son décés en 1598 comme un faiseur de miracles et un saint.

Le xviie siécle : influence italienne et introduction de la polyphonie

Au début du xvie siecle, la Russie connait des transformations considérables sous Pierre
le Grand lorsque sa capitale est transférée & Saint-Pétersbourg, les fenétres du pays s'ouvrant
alors largement vers I'Occident et la cour impériale étant remodelée pour contrefaire les
magnifiques palais de ces villes éclairées que sont alors Paris, Berlin, Dresde ou Vienne.
Trés vite, la Chantrerie du Tsar est également transplantée dans la nouvelle capitale.
Prenant le nom de Chapelle de la Cour, elle doit subir de grands changements menés
pour |'essentiel par des ltaliens engagés en Russie a partir de cette époque en tant que

maitres de musique de la cour impériale.
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Comme bien des aspects de la vie russe, la musique sacrée se transforme elle aussi en
profondeur et atteint un nouveau sommet dans son développement. Ce moment voit en
particulier I'évolution d’un nouveau genre original, le concerto choral, dans lequel excellent
des maitres tels que Stepan Degtiarev (1766-1813), Maxim Berezovski (1745-1777) et
Dmitri Bortnianski (1751-1825). Tous trois sont nés dans la zone nord et nord-est de Kiev
frontaliére avec la Russie et d’ol nombre de brillants chanteurs sont encore issus. A cette
époque, les garcons étaient d'abord remarqués pour leurs talents de chanteurs avant
d’étre envoyés au loin afin d‘acquérir une éducation musicale compléte qui faisait d’eux
des musiciens, chefs d’orchestre et compositeurs d’exception.

Degtiarev grandit en tant que serf du comte Cheremetiev, éminent mélomane, lequel
entretient entre autres une excellente compagnie d’opéra formée par des serfs. Le comte
laisse donc le jeune et talentueux garcon étudier en Russie avec Sarti puis |'envoie parfaire
son éducation en ltalie et devenir un compositeur accompli. Berezovski passe quelques
années & I'Académie religieuse de Kiev avant d’étudier avec Zoppis & la Chapelle de
la Cour de Saint-Pétersbourg et enfin avec Padre Martini & Bologne, ot il a pour camarade
d’études Josef Mislivecek. Autre dipléomé de la Chapelle de la Cour de Saint-Pétersbourg
oU il compte parmi ses professeurs Galuppi, Bortnianski finit par remporter un grand
succés avec ses opéras & Venise et Modéne. De retour en Russie, Berezovsko et & sa suite
Bortnianski sont nommés respectivement maitre de musique et directeur de la Chapelle de
la Cour impériale, ou ils ont la responsabilité de la vie musicale profane et spirituelle de
Saint-Pétersbourg. Mais leur travail de compositeurs est dorénavant surtout tourné vers
les circonstances religieuses et leur musique reste profondément marquée par le souvenir

de leur jeunesse & Kiev comme par leur apprentissage en ltalie.

Le genre du concerto choral sacré pour plusieurs voix nait sous I'influence de la musique
polyphonique italienne et peut &tre considéré comme une déclinaison du motet italien a
cappella en plusieurs mouvements. Son apogée entre la seconde moitié du xviie siécle et
le premier quart du xix® siécle coincide avec les premiéres tentatives de créer une musique
classique distinctement nationale et russe. La distance se creuse donc entre le concerto
choral russe et ses ancétres italiens, d’autant plus lorsque cette forme commence & assimiler
des particularismes de la musique orthodoxe et russe ainsi que la langue (vieux-)russe.
Ceci explique pourquoi, en dépit de leur structure générale italienne quant & la forme et
au cadre, |'on trouve souvent dans les concertos chorals des éléments de folklore, des airs
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populaires ou des marches — & la maniére des tendances que I'on pourra de temps & autre
observer dans |'opéra, par exemple chez Glinka.

La cour - laquelle se trouve au

xvile siecle essentiellement mar- On dOlt é, ArkhangelSkl

quée par de grandes tsarines, et l’arrangement de Chants
non des tsars — définit les godts 5, .
sour le reste du pays. Méme pour cheeur et I'éclosion
I'Eglise sy pliera finalement d’un nOuVel lntérét pour le
et devra accepter la musique .
polyphonique dans les cérémo- Chant pOPUIalre-

nies de cour et les cathédrales.

Les petites églises ou les paroisses de campagne préserveront quant & elles la vieille tradition
des styles stolp et put. Dans ce contexte, le recrutement de Bortnianski en 1816 comme seul
censeur de la musique sacrée dans le pays marque une étape cruciale, d‘autant que sa
fonction se transmettra ensuite d'un directeur de la Chapelle de la Cour impériale & I'autre.
Son influence sur le style de la musique religieuse est donc décisive.

Une autre raison qui explique la diffusion si rapide des derniers développements dans les
autres villes du pays est le fait qu'a partir du milieu du xvii® siécle, d’éminents ensembles
de musiciens et de chanteurs sont entretenus dans toute la Russie par de plus en plus de

particuliers impatients de s'‘approprier et de propager le nouveau répertoire de la capitale.
Codification selon les régles de I’harmonie allemande au xix® siécle

Quelques années aprés la mort de Bortnianski, les chants religieux russes ont subi un
changement fondamental : selon le goit de I'époque, tous les cantiques doivent étre
strictement harmonisés dans les régles du choral allemand protestant & quatre voix. Réunis
dans un recueil diffusé dans tout I'empire (en russe: obikhod, en latin: liber usualis), les
chants utilisés pour les services quotidiens sont dés lors caractérisés par style beaucoup
plus proche de la musique classique allemande. L'une des personnalités les plus représen-
tatives de cette époque est Alexander Arkhangelski (1846-1924). A Saint-Pétersbourg,
il est chef de choeur du Cheeur de I'Eglise de la Poste durant 43 ans, cheeur célébre

pour ses tournées triomphales en Russie au tournant du xx° siécle — invité par exemple en
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1898 dans 27 villes! — et régulierement engagé & Moscou, et méme a Dresde et Paris.
Sa plus belle réalisation est I'expansion sans frontiére de la littérature chorale. On doit
ainsi & Arkhangelski I'arrangement d’une infinité de chants pour cheeur et I'éclosion d'un
nouvel intérét pour le chant populaire. En 1898-1890, il organise un cycle de neuf soirées
particuliérement applaudies, les « Concerts historiques», oU son choeur interpréte pour
la premiére fois des chefs-d’ceuvre du répertoire choral occidental du xviie siécle, comme
des oratorios de Haendel. Autre fait remarquable : Arkhangelski est également celui qui

introduit les voix féminines dans les choeurs d'église russes.

Son puissant Credo illustre bien la maitrise avec laquelle le compositeur parvient a distil-
ler une intensité fascinante et réellement opératique dans le chant traditionnel syllabique
interprété en alternance par le chantre et le chceur. On notera également le pouvoir pro-
fondément émouvant et sincére de son Seigneur, entends ma voix, procédant par mélodie
simple, ov il exploite toute la palette du choeur mixte, des aigus des voix féminines jusqu’au

légendaire basso profundo.
Libération des contraintes et résurgence de |’élément russe

Mais l'unification et la standardisation finissent toujours par étre percues comme des
contraintes, quelles que soient les circonstances. C'est pourquoi, & partir du milieu du
xixe siecle, certains compositeurs russes, en porticu|ier & Moscou, ressentent le besoin
de se libérer du corset de ces régles strictes. Ce mouvement doit étre considéré comme
une partie d’un renouveau national plus large qui se tourne vers la Russie médiévale, les
coutumes anciennes et le folklore, la peinture d'icones et de fresques (avec la rénovation
compléte de la cathédrale de Kiev), et laisse sa profonde empreinte sur toutes les formes

d'art, littérature, théatre, opéra, ballet et architecture.

On se souvient de César Cui comme d'un critique musical influent, théoricien du groupe de
réformateurs appelé « Groupe des Cing» qu'il forme avec Balakirev, Moussorgski, Rimski-
Korsakov et Borodine. C’est aussi un compositeur prolifique de musique vocale dont les
contrastes de style et de contenu ont de quoi surprendre et qu'il écrit sur son temps libre
dés que son respectable emploi d'instructeur en fortifications militaires le lui permet. Cui
est lui-méme d’origine franco-lituanienne et donc catholique. Ses ceuvres chorales n’en
comprennent pas moins un Magnificat russe orthodoxe élaboré, pour soprano solo et choeur
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mixte, daté de 1914. Les dimensions et la majesté de cette piéce font que certains chercheurs

pensent toutefois qu’elle était destinée plus a la salle de concert qu'au service d’église.

Les remarquables Vépres de Serge Rachmaninoff en 15 mouvements, I'une des ceuvres
religieuses les plus marquantes de la littérature musicale, doivent également étre vues dans
ce contexte de reconnexion aux racines nationales. Rachmaninoff lui-méme les considé-
rait comme sa composition préférée et avait demandé que la célébre cinquieme partie,
le « Nunc dimittis » (dostoyno yest), soit chanté a son enterrement. La piéce est largement
composée dans le style de Kiev, polyphonique, et consiste essentiellement en périodes

indépendantes et récurrentes.

Etant donné la proximité et I'influence menacante des terres catholiques et de leur musique,
laquelle était considérée de toute évidence comme plus riche et plus séduisante par les
paroissiens, la polyphonie est introduite & Kiev dés le xvi® siécle. Dans la lointaine Russie,
elle n‘arrive que graduellement en raison de l'afflux déja mentionné de chanteurs excep-
tionnels venues de ces régions a partir du xvii siécle. Entre temps, la polyphonie s'établit

néanmoins comme une norme & laquelle on adhére encore aujourd’hui dans de nombreux cas.

Comme bien d'autres mouvements des Vépres, le « Nunc dimittis » se distingue par son
atmosphére calme et bercante. La voix soliste jaillit de maniére stupéfiante au-dessus
des sonorités stationnaires du choeur, tandis que vers la fin la musique de Rachmaninoff
s'ancre dans les profondeurs extrémes du basso profundo, exploit si admiré des choeurs

russes de cette époque.

Contemporain de Rachmaninoff, Pavel Tchesnokov compte parmi les plus grands chefs
de choeur et compositeurs de musique chorale d'alors, & la téte des principaux choeurs
d’église de Moscou jusqu'a la Révolution. Il doit ensuite accepter des emplois laiques,
comme celui de professeur de direction de choeur au Conservatoire de Moscou et de
chef de choeur du Bolchoi, et publie un ouvrage de référence sur la direction de choeur.
Tout comme Rachmaninoff et d’autres compositeurs appartenant & |’Ecole de Moscov,
Tchesnokov tente de se libérer du carcan des régles académiques venues d’Allemagne et
en vigueur a Saint-Pétersbourg. Il cherche un moyen d’écrire et d’harmoniser la musique
chorale russe adaptée aux particularités rythmiques, harmoniques, mélodiques et littéraires
des chants anciens — en Occident, nous sommes plus habitués a de telles percées dans
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I'opéra et la mélodie & la méme époque avec les initiatives de compositeurs allant de

Moussorgski & Stravinski.

Avant la Révolution, Tchesnokov compose environ 500 piéces sacrées, dont la redécouverte
ne commencera que dans les derniéres décennies. Sa musique est trés appréciée des cheeurs
professionnels en raison de la grande exigence technique et artistique qu’elle nécessite. Mais
ce qui rend Tchesnokov si apprécié du public, c’est la maniére dont, en dépit de son respect
des anciennes traditions, il exprime son sentiment religieux & travers une émotion sincére
et directe plus souvent associée aux ballades ou aux chansons. Cet effet est généralement
obtenu aux moyens d'une mélodie simple avec des strophes répétées confiées au soliste et
accompagnées avec tendresse par le choeur. Vous entendrez deux exemples de ce type de
musique, la magnifique composition de Tchesnokov des versets du Psaume 141, Que ma priére
s'éléve vers Toi, ainsi que Dieu est avec nous !, qui conclut avec noblesse le concert de ce soir.

La premiére moitié de notre voyage & la découverte de la musique sacrée russe-orthodoxe
aura culminé par une priére récitée avant la dispersion de I'assemblée et demandant & Dieu
de fortifier la Foi orthodoxe. La version pour baryton solo et choeur que vous entendrez
est assez populaire et a méme été interprétée par des chanteurs d’opéra tels que Dmitri
Hvorostovski dans ses récitals. Nous n‘avons cependant aucun renseignement sur son
compositeur, Alexander Kosolapov, mis & part le fait qu'il était archiprétre (protoierei) et
qu'il vivait au xx© siécle.

Le xxi° siécle et la Capella de Saint-Pétersbourg comme manifestation
vivante de I’histoire de la musique

Joyau particuliérement précieux du programme de ce soir, le « Nunc dimittis» de Zoran
Muli¢ est une piéce fascinante qui fait évoluer un quatuor de solistes, accompagné par les
harmonies inhabituelles du cheeur, & travers les mélismes chromatiques de la musique rom.
Compositeur de musique symphonique et de film né en 1957, chef d’orchestre et professeur
a I'Académie des Arts de Novi Sad, Zoran Muli¢, descend lui-méme du peuple rom. Avec
sa Liturgie divine de saintJean Chrysostome - liturgie la plus communément utilisée dans
les églises de rite byzantin — il créé la premiére liturgie orthodoxe en langue rom. La piéce
est créée dans la ville serbe de Novi Sad par la Chapelle de Saint-Pétersbourg dirigée

par Vladislav Tchernouchenko.
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La musique sacrée russe existe depuis plus de mille ans. Le Choeur d'Etat de la Chapelle de
Saint-Pétersbourg aura exercé une influence décisive sur prés de la moitié de cette période,
tout d'abord en tant que Chantrerie du Tsar, puis comme Chapelle de la Cour impériale.
C'est pourquoi les ceuvres présentées et leurs compositeurs racontent aussi, siécle aprés
siécle, I'histoire de la Chapelle. Sous la direction de Vladislav Tchernouchenko, ce choeur
a également joué un réle moteur dans la renaissance de la musique sacrée au cours de
la période soviétique, tout d’abord dans un cadre limité aux salles de concert avant son
renouveau et sa propagation aprés la Perestroika. L'ensemble s’est toujours consacré
a l'interprétation de nouvelles piéces et ceci méme, comme c’est le cas avec la liturgie
de Muli¢, hors des frontiéres de Russie. Il témoigne ainsi de la pérennité et de la vitalité
de I'art du chant orthodoxe, prouvant qu'aprés cing cents ans la Chapelle se tient encore
fermement en premiére ligne des interprétes de ce répertoire particuliérement émouvant.

Markus Wyler, MLA.
Version révisée d'un arficle initialement paru & I'occasion du concert du Cheeur d'Ftat de la Chapelle
de Saint-Pétersbourg au Fesfival de Salzbourg en 2016.
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Vladislav Tchernouchenko

Vladislav Tchernouchenko est directeur artistique
et musical du Choeur d’Ftat de la Chapelle de
Saint-Pétersbourg depuis 1974. Né en 1936,
il s'initie & la musique au sein du choeur acadé-
mique du Choeur d'Efat. L'un de ses chefs, Pallady
Bogdanoyv, figure parmi ses professeurs. Vladislav
Tchernouchenko recoit plus tard I'enseignement
d’llya Musin, Yevgeny Mravinsky et Nikolai
Rabinovich au Conservatoire de Leningrad
(aujourd’hui Saint-Pétersbourg). Il s’intéresse
autant aux chefs-d’ceuvre du répertoire classique
russe et européen qu'aux ceuvres de compositeurs
russes contemporains et soviétiques. Il revient régu-

lidrement & des piéces moins connues de musique

sacrée russe, les extrayant de I'oubli, enrichissant
ainsi le répertoire de la Chapelle dont I'histoire
s'étend sur plus de 500 ans. L'art de Vladislav
Tchernouchenko s’ancre dans la tradition de
I'école musicale de Saint-Pétersbourg : respect
des textes originaux, concision et absence d'effets
ostentatoires constituent la marque de fabrique de
sa conduite musicale — afin non pas de flatter les
oreilles du public, mais de le toucher au coeur.
Doté du titre « Artiste du peuple de I'URSS », lau-
réat de prix nationaux, Vladislav Tchernouchenko
emméne le chceur de la Chapelle & de nom-
breuses tournées qui séduisent autant le public

russe que celui de |'étranger.

Cheeur d’Etat de la Chapelle
de Saint-Pétersbourg

U'histoire du Cheeur dEtat de la Chapelle de Saint-
Pétersbourg débute en 1479, lorsque, sur ordre
du grand-prince Ivan Ill («le Grand »), se constitue
& Moscou un cheeur réunissant les diacres-chan-
teurs du tsar: il s'agit du premier choeur profes-
sionnel de Russie, berceau de I'art choral russe.
En 1703, le cheeur s'installe & la capitale nouvelle-
ment établie de I'empire russe, Saint-Pétersbourg.
De nombreux musiciens exceptionnels sy sont

succédé au fil des ans: Berezovski, Bortnyanski,
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Glinka, Balakirev, Rimski-Korsakov, Lyapunov.
Arenski, ou encore Svechnikov, ont fortement mar-
qué la Chapelle de leur présence, et aujourd’hui
encore, les principaux cheeurs de Russie s'ins-
crivent dans les longues traditions initiées par
la Chapelle. Parmi ses innombrables diplédmés,
on peut citer Alexander Dmitriev, Dmitri Kitaenko
et Vladimir Atlantov. Depuis 1974, la direction
artistique et musicale du Cheeur est assurée par

Vladislav Tchernouchenko (lui-méme issu de



cefte institution), conduisant I'ensemble & un haut
niveau de professionnalisme. L'une de ses plus
grandes réalisations a été de réintégrer la musique
sacrée russe au répertoire de la Chapelle:
ceuvres liturgiques de Tchaikovski, composi-
tions de Berezovski, Bortnyanski, Arkhangelski,
Tchesnokov... Pour la premiére fois en deux siécles,
on a pu entendre des psaumes des xv¢, xvi® et
xviie siecles, des concertos des xvir® et xviie® siécles,
des chants du temps de Pierre I le Grand, des

arrangements pour choeur d'airs populaires russes.

Daria Leibova
Vera Nikitina

Sopranos

Kseniia Girina

Grace & la reprise des activités de I'Orchestre sym-
phonique de la Chapelle en 1991, de nombreuses
ceuvres ont pu étre programmeées: répertoire sym-
phonique et choral de Mozart, Bach, Beethoven
et Verdi, cantate profane Moscou de Tchaikovski,
cantate SaintJean Damascéne de Taneyev, opé-
ras de Rachmaninoff comme Aleko, Virinea de
Slonimski, et bien d'autres. Aujourd’hui, le Choeur
d'Etat de la Chapelle de Saint-Pétersbourg brille
en Russie et ailleurs & |'occasion de nombreuses

tournées a travers |'Europe.

Basses
Nikita Andreev

Svetlana Kalinina
Nataliia Kovalenko
Ekaterina Krasko
Vikforiia Latysheva
Evgeniia Lobanova
Olga Osipchenkova
Vera Prigodich

Larisa Radchenko
Anastasiia Slepukhina
Elena Yaskunova

Ekaterina Zavatckaia

Mezzo-sopranos
Larisa Arefkova

Larisa Bashkatova
Anastasia Bogacheva
Karine Giga

Irina Kurochkina

Olga Kutuzova

Anna Rostovceva
Liudmila Sidenko

Aleksandra Somova

Ténors

Mikhail Barashev
Sergei Berdyshev
Stanislav Dmitriev
Georgii Garioev
Aleksandr Gorbatenko
Mikhail Efimov
Evgenii Nikitin

lvan Ponomarev
IVlii Semenenok
Vadim Silenok
Oleg Trofimov
Nikolai Vinogradov

Stanislav Belavin
Vladimir Kozelov
Aleksandr Kriuchkov
Nikolai Kurbatov
Petr Migunov
Vladimir Miller
Aleksandr Orlov
Aleksandr Ort
Vladimir Piskovitin
Oleg Radchenko
Konstantin Solovskii

Vadim Tarakanov
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Directrice générale
de la Chapelle d’Etat
de Saint-Pétersbourg

Olga Khomova

Cheffe de chceur

Liudmila Chernushenko

Directrice du Cheeur
d’Etat de la Chapelle
de Saint-Pétersbourg

Anna Petrova
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Ivan IV le Terrible,
Sticheron

Boctpy6ure tpy6oio

nbcHeit Bo GnaroHapoumuTeme
OHW NPA3AEHVKa HaLLero.
Llapuua v Bragsiamua u
Boropogmug,

MaTu Teopeua Bechxo,
Xpucta bora Hawero.

Llapwe v kHs3v aa cotekyTecs,
CBSTUTENM U CBSLLEHMLBI

[Q BO3BECENSTECS.

Papyrics, xpuctusHomo
M3NUSHUE MUNTOCTH

W LLEOPOTO M MPOMBILLNEHMS.
K Tobe nprberaiolemo

1 n3basneHue,

M cnaceHre Hawe.

Hymnes de l'ancienne Russie
Mon ame, bénis |’Eternel

Bnarocnosu, aywe mos, locnoga
V1 BCSA BHYTPEHHSS MOS
nms ceatoe Ero.

bnarocnoeen ecn focnoap.

Laissons résonner la frompette
Pour célébrer ce jour

De nofre festival.

Reine et protectrice

et mére de Dieu,

Meére de toute créature,

Du Christ, notre Dieu.

Rois ef princes viennent par foules,
Evéques ef préfres,
Réjouissez-vous aussi.
Réjouissez-vous pour les chrétiens,
Lors de cette effusion de grace,
Cette abondance et ce bien-étre.
Que tous ceux qui se hatent vers Toi
Soient rachetés,

Et soyons fous sauvés.

Mon ame, bénis 'Eternel,
Et que tout mon éfre bénisse
Son nom sacré.

Bénis I'Eternel.
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Axion estin

[ocToitHo ecTs,

9KO BOMCTUHY BnaxumTn Ta,
Boropoauy,
NPUCHOBNAXEHHYIO

¥ PEHENOPOUHYIO

1 Mareps bora Hawero.

Trisagion

Cearbitt boxe,
CasTbiit Kpenkmi,
Ceatbiit 6e3cMepTHBbIH,

NOMWMITYM HOC.

Anonyme,
La Passion russe

[Moknaxsemocs CTPACTEMO TBOMMO,

XpucTe, 1 CBATOMY BOCKPECEHMIO.

Tponaps

Erna cnoBsHuMK y4eHULE HO yMOBEHMM

BEYEPM MPOCBELLAXYCS.

Torna Miopa 3anovectusbiii

cpebponiobus Hepyrome

ompadaLlacs 1 6e3akoHbIM cyaunsmo Tebe,
[npasearoro cyaio, npepacrte.

3pu, MMEHMIO TIOBUTENS, XE Cero pag 1 1

[yaaenervio saceiacs.
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Il'est bon

De te bénir,

O, mere de Dievu,

Toi, bénie pour toujours,
La plus pure,

Et mere de notre Dieu.

Dieu saint,
Le seul saint et puissant,
Le seul saint et immortel,

Prends pitié de nous.

Nous nous inclinons devant ta souffrance,

Christ, et devant ta sainte Résurrection.

Trope

Un jour, les fideles disciples

Préchaient durant les ablutions du soir.

C'est alors que l'indigne Judas,

Avide d'argent,

Sombra dans le mal et trahit le juge droit
[pour les juges coupables.

Observe cef omoureux des biens

[et comment il s'est condamné lui-méme |



Bexw, Hecbitas aywe, wxe Yautenio
TAKOBAS COAESIBLLY.
xe o scex 6bnarbiv, flocnooy,

cnaea Tebe.

Antndon
CnoBo 3aKOHEHO OTNIOXMLE
Ha me, focnoan.

FOCFIO,D,VI, He OCTaBM MeHe.

Yrenune
Bo spemst oHo...
NPEXAe e NPU3SHUKA NACKM...
v BeYepy BbIBLUM IMABONY YXE BIOKMBLLY
(8 cepaue Myne
Cumonosy nckapuotckomy aa Ero npegacr,
Besiit My,
ko npunge Emy vac,

0a npeuget ot Mupa cero ko OTuy.

AHnTndOH

Teve marona Mioga

K 6E3AKOHEHMKOMO KHUMOYMEMO:
4ETO MM XOLLEeTE 1aTH

1 A30 BAMO Npenamo Ero.

Yrenne

Bo Bpems oHo... BoccTas Kcyc ¢ seuepw

M NONOXWM PU3bI,

n aneM NIEHTUOH, I'Ipel'lOﬂCOCiL

HOTON\ Xe, Bnua BOﬂy BO yMbIBGU'IbHMU,y,

1N HAYATb YMBIBATU HOTUYHEHUKOM M OTUPATH

[J'IeHTMeM, nm xe 6e npenosacaH.

Fuis, 6 ame éternellement insatisfaite qui pourrait

causer une felle injustice & son instructeur.
Toi qui es toute grace, Seigneur,

Sois loué.

Antienne
Ne me défoume pas, Seigneur,
De la juste parole.

Seigneur, ne m'abandonne pas.

Lecon

C'était au temps...

Avant Paques...

Etle soir, le diable avait déja pris le coeur
[de Judas,

Fils de Simon Iscariote, qui devait le trahir,

EtJésus savait

Que son heure était venue

Et qu'il transcenderait le monde aux cotés du Pere.

Antienne

Judas s'enfuit et hurla
Jusqu'aux scribes sans foi ni loi:
Que me donnerez-vous

Sije le trahis et que je vous choisis

Lecon

Jésus se leva de table, quitta ses vétements

Et prit un linge qu'il mit autour de sa taille.
Ensuite il versa de |'eau dans un bassin

Et commenca & laver les pieds des disciples
Et & les essuyer avec le linge qu'il avait autour

[de la taille.
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EI’J:I,O XK€ YMbl HOTU KX,
NPUAT PU3bl CBOA,
BO3Mer Naku, pede 1m:

awe y60 As ymeix Bawe Hose, focnoas 1 Yuutens,
V1 Bbl JOMXHM €CTE APYT APYTY YMBIBATU HO3E.

He o scex sac maronio: Az 60
Bem ux xe n3bpax, Ho aa lNucarme cbynetcs:
aabi co MHolo xneb,

BodByvxe Ha Ms nsTy caoto

Cus pex Vcyc, BoamyTncs oyxom
[v ceupeTenscTOBA M peve:
OMVMHb, GMMHb, A0SO BAM,

KO OAMH M3 BAC Npenact Ma.

Antndon

Yuetnko Yuntenesy
coselleBaLLe LeHy

Ha TpexopecsTuxo cpebpa
npeaacte locnopa
LieNOBAHMEME TyKABEHBIMMO
npepacTte Ero 6e3akoHeHnkomo

HO comeprTe.
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Quand il eut lavé leurs pieds,

Repris ses vétements

Ef refrouvé sa place, il leur dit:

«Sidonc je vous ai lavé les pieds, moi, le Seigneur
[etle Maitre,

Vous devez aussi vous laver les pieds les uns
[aux autres.

Mais je ne parle pas de vous fous:

Je connais ceux que [‘ai choisis.

Mais il faut que |'Ecriture s'accomplisse :

Celui qui mange le pain avec moi a levé la main

[contre moi. »

Ayant ainsi parlé, Jésus fut troublé en son esprit,
[ef il dit expressément:
«En vérité, en vérité, je vous le dis,

L'un de vous me trahira. »

Antienne

Pour le prix accordé

De trente pieces d'argent,
Le disciple livra le Seigneur.
D'un indigne baiser

Il désigna

Celui qui devait étre livré

Ala mort.



Boropoauuen
HewnspeueruHo

noce e 3a4eHOoLLM

W poXeLms

Svxautens csoero Xpucra
bora Hawero.

[eso, cnacu Tebe sennuaiows.

Gueorgui Sviridoy,
Trois Stichera pour choeur
d’hommes (monastique)

1. Chant du matin

3ayTpa ycrsiwm mac Mo,
Llapio moit u boxe moit.
Cronbl Most HaNpaBK

no cnoeece Teoemy

1 0a He 0bNaaaeT MHOIO
BCakoe 6e33akoHme.

JTuue Tsoe npocseTn

Ha paba Teoero,

HAYUY Mst OMPOBOCHMEM [BOUM.
[a vicnonxsTes ycta mos
xsanenus Isoero, locnoay,
£a Bocnoio cnasy 18010,

neHb 1Bor, Benvkonenme Tsoe.

Priére a la mére de Dieu
Toi que |'on ne peut décrire,
Aprés avoir congu

Puis donné naissance

A ta créature, Christ,

Notre Dieu,

O, Vierge, qu'il te protege, gloire & toi.

Entends ma voix dans le matin,
Mon Roi et mon Dieu.
Guide mes pas
Conformément & Ta parole,
Et ne me traite pas

De facon arbitraire.

Que Ton visage brille

Sur Ton serviteur,
Enseigne-moi par Ta gréace
Et mes lévres Te loueront
Jusqu'aux cieux, Seigneur,
Etje chanterai Tes louanges,

Ton époque, Ta splendeur.
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2. Hymne

Dapuceesa ybexym
MHOTOMAronaHHs

Y MBITAPEBA HAY4MMCS
BbICOTE Maron CMMpeHHbIX,
MOKASHVEM B3bIBAIOLLIEE!
Cnace mupa,

ouncTM pabsl Tsos.

3. Seigneur,
ie T'appelle

locnoay, Bo33sax k Tebe

YCIBILLIM M, YCTBILLM MS,

locnomy, BOHMM MIACY MOAEHMSA MOETO,
BHErOA BO33BATU MM K Tebe.

[a vicnpasutes monuTea mos,

ko kaguno npeg Toboo,

BO3MEAHME PYKY MOEIO —

XEPTBA BEYEPHSA.
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Détournons-nous

De la fierté des Pharisiens,

Apprenons |'humilié

Par les larmes de ce receveur d'impots
Qui crie avec regret:

Sauveur du monde,

Purifie tes serviteurs.

Seigneur, je T'appelle,
Hate-Toi vers moi,

Entends ma voix

Quand je crie vers Toi.
Laisse ma priére s‘évaporer,
Tel I'encens, vers Toi,

Et que mes mains se lévent

En signe de sacrifice.



Stepan Degtiarey,
Concert pour

la louange pascale
Ce jour, chaque
créature se réjouit

[Ireck Beska TBapD

BECENNTCA W POYETCs,

ako XpucToc Bockpece

W ag nneHncs.

Tebe, Bockpeciwaro bora Hawero,

BO MACE NEHWIN BENUYAEM.

Slko KpecT 1 cmepTb Npusn

ecK 30 pof Haly,

VCMPOBEPTMM GAOBA BPAT,
BOCKPEC eCcU TpUaHEeBeH oT rpoba,
cnacasi Hac,

ako yenosekoniobel focnogp.

Maxim Berezovski,

Concert spirituel pour choeur

Ne me rejette pas au
temps de la vieillesse

He oTBepxM MeHe BO Bpems CTAPOCTH,

BHETQ OCKYAEBATH KPENOCTH
MOE, He OCTaBK MEHE.

fko pelia Bpasn Mon MHe,

¥ CTPEryLmn ayLly Moo
COBELLALLA BKYyME, MAroioLe:

bor ocTasun ectb ero,

Ce jour, chaque créature se réjouit
Et est gaie,

Car le Christ s'est élevé

Et a vaincu I'Enfer.

Nos voix chantantes Te louent,

Notre Dieu ressuscité.

Comme Tu as pris la croix
Et la mort pour nous,

Détruisant les portes de |'Enfer,

Toi, qui T'élevas de ta tombe au troisieme jour,

Sauve-nous,

Tel le Seigneur aimant I'humanité.

Ne me rejefte pas au temps de la vieillesse,

Ne m'abandonne pas

Lorsque mes forces faiblissent.
Car mes ennemis m'ont dénoncé,
Et, gueftant mon ame,

Se sont réunis et ont dit:

«Dieu l'a délaissé,
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NOXEHUTE W MMITE ero,
AKO HECTb M36aBnAsi.

Boxe MoM, He yaoammMes ot meHe,
Bosxe Mo, B MOMOLLL MOIO BOHMM
[a nocrsipates v ncdesHyT

OKNEBETAIOLLMM [yLLly MOIO.

Alexandre Kosolapoyv,
Fortifie, 6 Dieu

Yreepam, boxe,
CBATYIO MPABOCNABHYIO BEPY,
MPABOCABHBIX XPUCTUAH

BO BEKM BEKOB.

Dmitri Bortnianski,

Concert pour cheeur n° 3

Que le Roi se réjouisse
de Ta force, 6 Seigneur

focnoau, cunoto Teoeio
BO3BECENUTCA LApPb

1 o cnacennn Teoem
BO3PayeTCs 3eM10.

Kenahue cepaua ero

ACN ecv emy

U XOTEHUE YCTHY ero

HEeCU ULLIKA ero,

KO NPEeABOPMN eCH ero
6narocnoseHnem 6aaroCThIHHLIM.

[Monoxun ecu Ha mase ero
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Persécuté et saisi,

Cariln'y a point de salut pour lui. »

Ne téloigne pas, O Dieu:

Mon Dieu, hate-toi de m'aider.

Que ceux qui s'élévent confre mon &me

Soient confondus et périssent.

Fortifie, 6 Dieu,
La sainte foi orthodoxe
Etles chrétiens orthodoxes,

Pour des siecles et des siecles.

Que le Roi se réjouisse

De Ta force, 6 Seigneur:
Qu'il éprouve pour Ton salut
Une joie extréme.

Tu as exaucé

Le voeu de son coeur:

Tu ne lui as pas refusé

La requéte qu'il a formulée.
Car Tul'as protégé;

En le comblant de bonté.

Tu as déposé sur sa téte



BEHEL, OT KOMEHE YeCTHO,
XMBOTA NPOCHA ecTb y Tebe
1 0ON eCK emMy, OONTOTY AHEN
BO BEK BEKA.

Benua cnaea ero cnacennem Teoum.

CJ’IOBy M Bernenenme Bo3NoXnn Ha Hero.

Alexander Arkhangelski,
Seigneur, entends ma voix

[ocnomm, yCrbimM MOAUTBY MOIO,

v BOMNbL MOV K Tebe [a npunaer.
He otepamy nuua Teoero ot mete;
B OHbX€ alle AeHb ckopbrio,
MPUKIIOHH YXO TBOE;

B OHbXe aLLe AeHb NPU30BY T4,

CKOPO YCbILLIM M.

Gueorgui Sviridov,

Le Tsar Fiodor Ivanovitch

Saint Amour

Tl nio60Bb, T MOHOOBL CBATAS,
OT HAYANA Thl FOHMMA,
KPOBBIO MOMMTAS.

Tol J'HO6OBb CBATAA.

Une couronne d'or pur.
[l T'a demandé la vie,

Et Tu lui as, & tout jamais,
Donné de longs jours.

Grande est sa gloire par Ton salut,

Tu lui as accordé gloire et adoration.

Seigneur, enfends ma voix,

Laisse mes pleurs venir & Toi.

Ne détourne pas Tes yeux de moi
Alors que mon frouble est grand.
Tends l'oreille dans ma direction
Chaque fois que jappelle,

Ecoute-moi aussitdt.

O saint Amour,
Tu souffres depuis les débuts,
Souillé de sang.

O saint Amour!
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Serge Rachmaninoff,

Vépres op. 37
5. Nunc dimittis

Heine otnywaelun paba Teoero, Brogsixo,

no marony Tsoemy,

C MMPOM;

AKO BMOECTA O4M MOU CcrnaceHune TBOG,

exe ecu yrotosan
npea nMuem Bcex fioaew,
CBET BO OTKPOBEHME A3IKOM,

v cnasy nogen Tsoux Vspauns.

Pavel Tchesnokoy,

Que ma priére s'éléve vers Toi

[a ucnpasutes monutea mos,
9ko kaguno, npeg Toboo:
BO3MEAHME PYKY MOEIO —
XEPTBA BEUEPHSS.

locnoay, Bosasax k Tebe,
YCNBILIM M8E:

BOHMM I1OCY MOMIEHMA MOETO,
BHErna BO338ATM MU K Tebe.
[Nonosxw, locnoau, xpaHeHue
YCTOM MOMM 11 [IBEPb OrPAXEHMS
0 YCTHOX MOUX.

He yknonu cepaue moe

B C/IOBECA JYKABCTBMS,
HEMLLEeBATY BUHBI O rPecex.

,D,O MCNPABUTCA MONTUTBA MO4,
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Maintenant, Seigneur, tu laisses
Ton serviteur s'en aller en paix
Selon Ta parole.

Car mes yeux ont vu Ton salut,
Salut que Tu as préparé

Devant fous les peuples,

Lumiere pour éclairer les nations,

Et gloire d'lsragl, Ton peuple.

Que ma priere séleve vers Toi,
Telle la fumée de l'encens:

Ef que mes mains se lévent

En signe de sacrifice.
Seigneur, je T'appelle,
Hate-Toi de venir prés de moi,
Ecoute-moi

Quand je crie vers Toi.

Mets une garde & ma bouche,
O Seigneur,

Veille sur la porte de mes lévres.
N'entraine pas mon coeur

A des causes mauvaises,

Ni & s'inferroger sur le péché.

Que ma priere séleve vers Toi,



9KO kagmno, npeg Toboio:
BO3[esHIME PyKy MOEIo —

XEPTBA BEYEPHAR.

Alexander Arkhangelski,
Credo

Bepyio 8o EavHaro bora Otua Beenepxurens,
Teopua Heby 1 3emny,

BMOVMMbBIM Xe BCEM M HEBMOMMbBIM.

1 8o egmraro focnoaa Mucyca Xpucra,
[Coita boxus, EnuHopograro,

Vxe ot OTua poxaeHHaro

npexne BCex Bek;

Ceeta ot CeeTa,

bora nctmnHa ot bora nctmnHa,

POXOEHHA, HECOTBOPEHHQ,

epmHocywra Otuy,

Vmxe Bcs Bbilia.

Hac paam venosek

W HOWero poay CNaceHmMs CLUeawaro ¢ Hebec

1 BOMMOTMBLLArOCS

ot Hyxa Ceara

1 Mapum [essl

M BO4YenoseyLacyd.

Telle la fumée de l'encens:
Et que mes mains se lévent

En signe de sacrifice.

Je crois en un seul Dieu, le Pére tout puissant,

Créateur du ciel et de la terre,

De I'univers visible et invisible.

Je crois en un seul Seigneur, Jésus-Christ,

[le fils unique de Dieu,
Neé du Pere
Avant fous les siécles.
Lumiére, né de la lumiere
Vrai Dieu, né du vrai Dieu.
Engendré non pas crég,
Consubstantiel au Pere
Et par Lui tout a été fait.

Pour nous les hommes,

Et pour notre salut, il descendit du ciel.

Il'a pris chair,
Par |'Esprit saint,
De la vierge Marie

Et s'est fait homme.
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Pacnsitaro xe 3a Hel

nput [Nontuiictem Munare,

¥ CTPOAGBLUQ, W NorpebeHHa.
1 Bockpecwaro B TpETUil feHb
no Nucanuem.

M Bo3wenwaro Ha Hebeca,

v cepsa opectyo Otua.

W nakn rpspyLiaro co cnasoio
CyaUTM XMBBIM 1 MEPTBbIM,

Eroxxe Llapcreuio He ByaeT koHua.

W 8 yxa Cesraro, locnoaa,
Kusoteopsiaro,

Mxe ot Otua nexopawaro,
e co Otuem 1 ChiHom
CNOKNAHAEMA M CCAaBUMA,

rMaronasLAro NPOPOKK.

Bo eqnny Castyio,

Coboptyio 1 Anoctonsekyio Llepkoss.

Vicnosepnyio egunHo KpelueHne
BO OCTOBJIEHWE [PEXOB.
Halo BOCKpECEHMIS MEPTBBIX.

W xusHu Bynywiaro seka.

AMHb.
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Crucifié pour nous

Sous Ponce Pilate.

I souffrit et fut mis au tombeau.
Au troisieme jour il ressuscita,
Conformément aux Ecritures,
Et monta au ciel,

Ou il s'assit & la droite du Pere.

Il reviendra dans sa gloire
Pour juger les vivanfs et les morts

Et son régne n'aura pas de fin.

Je crois en |'Esprit saint, Seigneur
Qui donne la vie,

I procede du Pere

Et avec le Pere et le Fils,

Il recoit prigre et adoration.

Il a parlé par les prophetes.

Je crois en |'Eglise sainte,

Une et apostolique.

Je reconnais un seul baptéme
Pour la rémission des péchés.
Jattends la résurrection des morts

Et la vie du monde & venir.

Amen.



César Cui,
Magnificat op. 98

Benuuut nywa Mos locnoaga,
¥ BO3PAAOBACH flyX MOM

o bose Cnace Moem.

Mpunes
YectHeiwyio Xepyenm
u cnasHewyto 6e3 cpasHerns Cepadum,

6e3 uctnenmns bora Cnoea poxpauwyio,

cywyio boropoauuy,

Ta Bennuaem.

Ako npuape Ha cmuperie pabsl Ceoes,

ce 60 oTHbIHe yonaxaT Ms scu pogm.
Mpunes

ko cotopu mHe Benuume CunbHbi,
1 cegto mma Ero,

v munocTs Ero 8 pogsl pogos
Goswmmes Ero.

Mpunes

Cortsopu gepxasy muiueio Ceoeio, pacToum

ropabld MeICIMIO cepaLa Ux.

Mpunes

Mon @me célebre le Seigneur,
Et mon esprit se réjouit

En Dieu, mon sauveur.

Refrain
Plus grand que le Chérubin
Plus glorieux, sans conteste, que les Séraphins,
Sans profanation tu as donné naissance
[a la Parole divine,
Vraie mére de Dieu,

Nous te glorifions.

Car Il s'est penché sur son humble servante.

Désormais, fous les dges me diront bienheureuse.
Refrain

Le Tout-Puissant a fait de grandes choses pour moi,
Saint est Son nom,

Et Son pardon s'étend d'age en age

Sur ceux qui Le craignent.

Refrain

Il a déployé Sa force par Son bras, Il disperse

les superbes.

Refrain
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Huanoxu cunbHbig co npecrorn,
M BO3HECE CMMPEHHbIS;
An4yLna MCNONHK 6J'IOF,

1 GOTaTALMACA OTMYCTY TLIM.
Mpunes

Bocnpusat Mapanng otpoka Ceoero,
NOMSHYTU MUIIOCTH,
SKOXE IMAroNa KO OTLEM HALMM,

ABPaaMY 11 CEMEHM €ro aXe [0 BEKa.

Mpunes

Zoran Mulié,

Liturgie divine

de saintJean Chrysostome
Nunc dimittis

Cacimata si po dikhavipe,
Bahtarimata te akaras Tut,

Deja Devlestar.
Vazda bahtalimata

Thaj bi bezahali,

Thaj Deja amare Devlestar.
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Il renverse les puissants de leurs trénes,
Il éleve les humbles,
I comble les affamés de biens,

Renvoie les riches les mains vides.

Refrain

Il a aidé son serviteur Israél,
Il se souvient de Son amour,
De la promesse faite & nos péres,

En faveur d’Abraham et de sa race, & jomais.

Refrain

Il est bon
De te bénir,

O, mere de Diev,

Toi, bénie pour toujours,
La plus pure,

Et mere de notre Dieu.



Maij padivali Heruvimonendar,

Thaj butimasa majabjavardi Serafimonendar,
Tut so Devlestar Alav

Bijandan bizahali

Cacimata vazdas abjavimata

Deja Devlestar.

Pavel Tchesnokov,
Dieu est avec nous !

C namu borl

Paaymeiite, s3biup,

1 nokapsmnTecs,

ako ¢ Hamu bor.

YenbilwmTe A0 NOCAEAHMX 3eMM.
ko ¢ Hamn bor.

Moryumu, nokapsiitecs.

ko ¢ Hamn bor.

Auwe 60 nakn Boamoxerte,

v noku nobexaern Gynere.

ko ¢ Hamn bor.

Mxe aule coset coseliesaeLm,
pazopwx [ocnogs.

ko ¢ Hamn bor.

M cnoea exe alle sosmaronmte
He NpebydeT Bam.

ko ¢ namn bor.

Crpaxa xe sawero He yooumcs,
HUKE CMYTUMCS.

ko ¢ Hamn bor.

locnopna xe bora Hawero,

Toro ocsatm,

Plus grand que le Chérubin

Plus glorieux, sans conteste, que les Séraphins,
Sans profanation tu as donné

Naissance & la Parole divine,

Vraie mere de Dieu,

Nous fe glorifions.

Dieu est avec nous |
Nations, reconnaissez-le,
Soumettez-vous & Lui,
Car Dieu est avec nous.
Que I'on entende cela jusqu'au bout du monde.
Car Dieu est avec nous.

Vous les puissants, soumettez-vous & Lui.
Car Dieu est avec nous.

Regagnez votre pouvoir

Et vous serez vaincus & nouveau.

Car Dieu est avec nous.

Toute conspirafion que vous formerez,

Le Seigneur la détruira.

Car Dieu est avec nous.

Peu importent vos préches,

Ils n‘auront aucun effet.

Car Dieu est avec nous.

Ce que vous craignez ne nous effraie pas,
Ne nous perturbe pas.

Car Dieu est avec nous.

C'est le Seigneur, notre Dieu,

Que nous sanctifions,



v Tor BygeT Ham B CTPAX.
ko ¢ Hamu bor.

1 ynosat byay Ha Hero
v cnacycs Vm.

ko ¢ Hamu bor.

Crasa Oruy, v Coity,

n Cestomy Hyxy.

Slko ¢ Hamu bor.

V1 HblHe, 1 npucHo,

M BO BEKM BEKOB.

AMUHB.

ko ¢ Hamn bor.

C Hamu borl
Pasymeiite, s3biup,
1 nokapsnTecs,

ako ¢ Hamu bor.

Traduction de I'anglais au francais: Lisa Petit
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Et nous ne craignons que Lui.

Car Dieu est avec nous.

Et je croirai en Luj,

Je serai sauvé par Lui.

Car Dieu est avec nous.

Gloire au Pere, au Fils

Et & I'Esprit saint.

Car Dieu est avec nous.

Comme il en a été au commencement,
[ef aujourd'hui encore, ef pour des siecles
[et des siecles.

Amen.

Car Dieu est avec nous.

Dieu est avec nous |

Nations, reconnaissez-Le,

Soumettez-vous & Lui,

Car Dieu est avec nous.



